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Podziekowania

Na wstepie niniejszej ksigzki chcialabym goraco podzigkowaé
wszystkim, bez ktérych jej powstanie nie byloby mozliwe. Zaczynajac
od samej koncepcji, dziekuje moim Studentom z Wydzialu Wiedzy
o Teatrze Warszawskiej Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zel-
werowicza oraz z Warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych - zajecia
z Panstwem byly i sg dla mnie nieocenionym Zrédiem inspiracji.

Dzigkuje moim Mistrzom i Profesorom, przede wszystkim Ali-
cji Kuczynskiej, Markowi Siemkowi i Gianniemu Vattimo. Dzigkuje
prof. Iwonie Lorenc za wsparcie, ozywcza krytyke oraz konsultacje.
Dzigkuje za uwagi prof. Tomaszowi Kubikowskiemu. Stawomirowi
Kroélakowi dziekuje za kongenialny przeklad Agambena. Dzigkuje
moim Kolezankom i Kolegom z Wydziatu Zarzadzania Kulturg Wi-
zualng ASP. Dzigkuje za rozmowy, cale dobro i ciepto moim Przyja-
ciotkom i Przyjaciotom.

Dziekuje za cierpliwo$¢ mojej Rodzinie, a przede wszystkim Bar-
barze Czerskiej, Matce-Filozofce, ktéra o kazdej porze dnia i nocy
gotowa byla wesprze¢ mnie swojg madroscig. Z calego matczynego
serca dziekuje Ninusi.

Jak pisata Erica Jong, ,My, kobiety piszace, jestesmy potworami,
topigcymi swoje pokryte fuska pletwy i syrenie ogony w $wiecie wy-
obrazonym, wynurzajacymi si¢ dla zaczerpnigcia powietrza i aby na-
karmi¢ swoje pociechy purée kartoflanym i marchewka tymi samymi
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rekami, ktore przed chwilg jako pletwy przebieraly promienie §wiatla
ksiezycowego. W polowie istoty ludzkie, w potowie polyskliwe mor-
skie stworzenia albo mrugajace najady, jakze mozemy sie pogodzi¢
z tym dziwnym losem?™".

Dziekuje Wszystkim Piszagcym Kobietom.

' E. Jong, Pamige¢ dopisze, thum. R. Kopczewska, Poznan 2001, s. 181.



Wstep:
od rytuatu do performansu

W dyskusjach towarzyszacych dynamicznej ewolucji Internetu
zachwyt bardzo czesto ustepuje miejsca niepokojowi. Z jednej strony
entuzjastycznie reagujemy na poszerzenie mozliwosci komunikacyj-
nych, z drugiej zas pojawia si¢ obawa, ze mozliwe dzigki sieci poro-
zumienie jest powierzchowne, fundamentalnie nieprawdziwe i sta-
nowi zaledwie namiastke najcenniejszego, bezposredniego kontaktu
miedzy ludzmi. Swiadomie odktadajac na bok refleksje nad innymi
zagrozeniami i nad stosunkiem ludzi do nowosci jako takiej, w ni-
niejszej ksigzce zastanawiam si¢ nad tym, na ile nowe technologie
informatyczne, tworzac specyficzny rodzaj zaposredniczenia, zmie-
nily takie kategorie jak wspolnota czy doswiadczenie, szczegdlnie
doswiadczenie estetyczne. Starajac sie unikna¢ pulapki prezentyzmu,
szukam dla moich rozwazan ugruntowania w tych teoriach filozo-
ficznych, ktére oferuja najbardziej adekwatne narzedzia badawcze.
Tym, na czym mi zalezy, jest wlaczenie nowego watku w obreb istnie-
jacej narracji, uporzadkowanie pojeé, z ktorych jedne najwyzszy czas
odrzuci¢, inne za$ warto sobie przypomnie¢.

Czy doglebnie transformujace przezycie estetyczne w zgloba-
lizowanym, oplecionym $wiattowodami i otoczonym wianusz-
kiem satelitow $wiecie jest jeszcze mozliwe? Czym wlasciwie jest
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doswiadczenie estetyczne i jakie potrzeby dzigki niemu realizujemy?
Jakimi prawami rzadzi si¢ wspdlnota, ktora nie jest oparta na fun-
damencie mitycznym ani na bezpo$redniej miedzyludzkiej bliskosci
w doswiadczeniu? Na wstepie odnosze sie do koncepcji teoretykow
»mocnych” politycznych wspdlnot, czyli René Girarda i Zygmunta
Freuda. Zastanawiam sie, na ile dynamika rozwoju wigzi spotecz-
nych wedle schematu kryzys - kolektywna przemoc przeciw ,,(w) in-
nemu” - konstytucja wiezi (wedlug Freuda opartych nie na radosci
ze zwycigstwa, tylko na poczuciu winy), jest aktualna w kontekscie
przemian opisanych wczeéniej. Odwoluje si¢ w tym kontekscie do
»stabego myslenia” Gianniego Vattimo, znajdujac w nim opis demi-
tologizacji i sekularyzacji, konstytutywnych dla rozluzniania wiezow,
co wynika réwniez z mechanizméw globalizacji. Szukajac przykiadu
wspolnoty opartej nie na przemocy, lecz na konsensusie, przypomi-
nam koncepcje Benedetta Crocego, ktdrej zaskakujace dopelnienie
odnajduje u Agambena, zaktadajacego, ze wspdlnota, ktora nad-
chodzi, ma by¢ wspdlnota ,,bytow jakichkolwiek” Jej struktura tym
rézni si¢ od tradycyjnej, ze nie bazuje na pojeciach przynaleznosci
czy tozsamosci, a co za tym idzie, czyni wykluczenie niemozliwym.
Kolejnym krokiem ku zrozumieniu, czym taka dzialajaca na odmien-
nych zasadach wspolnota miataby by¢, jest wprowadzenie — znane-
go z klasycznej filozofii niemieckiej — pojecia ,,gry”, rozumianej nie
jako wspdtzawodnictwo, ale jako zabawa, ,wolna gra wladz poznaw-
czych’, w ktorej intelekt, rozum i wyobraznia wspolistnieja, wzajem-
nie sie dopelniajgc. Przyktady rozumienia tej kategorii jako waznej
z perspektywy mocy wspolnototwodrczej, odnajduje miedzy innymi
w neopragmatyzmie Richarda Rortyego i w tej wersji pragmatycz-
nego humanizmu, pod ktéra podpisuje si¢ William James. Pojecie
gry stanowi wprowadzenie do jednej z najciekawszych koncepcji
pozaczasowej i ponadprzestrzennej wspdlnoty, czyli panstwa ce-
16w opisanego przez Immanuela Kanta w Krytyce praktycznego ro-
zumu. Nawigzujac do mechanizméw estetyzacyjnych, zastanawiam
sie, na ile ta wspolnota moze zosta¢ poréwnana do opartego na
sensus communis czystego sadu smaku. By zrozumie¢, w jaki spo-
sOb wspdlnota ta — jakkolwiek staba, pozbawiona metafizycznego,
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a nawet mitycznego fundamentu - jest mozliwa, siegam na koniec
do Listéw o estetycznym wychowaniu cztowieka Friedricha Schillera.
Przedstawione w nich zalozenia moga wydawac sie bardzo odlegte
od wspolczesnej praktyki zZyciowej, ale wlasnie w zaprezentowanej
tam koncepcji pieknego pozoru mozemy odnalez¢ wskazoéwki umoz-
liwiajgce nam transformujace (i jak sie okazuje wspolnototwdrcze)
doswiadczenie estetyczne. Obserwuje nowy model wspélnotowosci,
oparty na strukturze sieci, w ktérej réznica miedzy tym, co ,realne”
i ,wirtualne”, calkowicie traci znaczenie.

Reinterpretacja rozumu i racjonalnosci jako narzedzi do budowania
sieci ma konsekwencje dla naszego pojmowania rzeczywisto$ci. Ontolo-
gicznie prowadzi to do definicji realnego jako rzeczywistosci mieszanej,
w ktdrej bycie jest mieszanka rzeczywistosci fizycznej i tzw. ,wirtualnej”
Fizyczna przestrzen i czas oraz cyber-przestrzen i cyber-czas funkcjo-
nalnie s3 swoimi odpowiednikami, ale praktycznie s3 niezalezne. Mozna
byloby wlasciwie méwi¢ o cyber-fizycznej odpowiednio$ci. Swiat zna-
czenia zbudowany przez spolecznosciowe systemy operacyjne jest mie-
szang rzeczywistoscig, w ktorej fizyczne ograniczenia czasu i przestrzeni
nie sg juz uprzywilejowanymi ontologicznymi parametrami poznania
i dzialania, lecz zostaly zmieszane z tzw. ,wirtualng” rzeczywisto$cia
w hybrydyczne, heterogeniczne catoéci aktoréw-sieci?.

Koncepcja stabej wspolnoty, zbudowanej w przestrzeni miesza-
nej rzeczywistoéci, kieruje mnie ku nietzscheaiiskiemu rozumieniu
kategorii estetycznego pozoru. W drugim rozdziale koncentruje si¢
na Narodzinach tragedii z ducha muzyki Nietzschego. Scieranie sie
Apolla i Dionizosa jest tym, co doprowadza do rozkwitu najwyzszej
formy starozytnej greckiej sztuki, jaka jest tragedia. Jednak rozwa-
zania autora, mimo tytulu, dotycza w réwnej mierze przyczyn jej
$mierci, upatrywanych przez filozofa w pojawieniu si¢ trzeciej sily,

2 D. Krieger, A. Belliger, Interpreting Networks. Hermeneutics, Actor-Net-
work Theory & New Media, Bielefeld 2014, s. 17 [thtum. wiasne - K.K.].
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zaburzajgcej dynamike kultury. Ta sifa niszczycielskg jest racjonal-
nos$¢ wkraczajaca na scen¢ w osobie Sokratesa. Jego wing jest nie tyle
usuniecie pierwiastka dionizyjskiego, ile raczej zwrdcenie uwagi na
to, ze estetyczny pozor to nie wszystko, ze gdzies indziej powinnismy
(»powinni$my” ma tu moc nakazu moralnego) szuka¢ fundamentu
rzeczywistoéci. Chociaz nietzscheanski podziat na to, co nalezy do
domeny Apolla, i to, co dionizyjskie, nie jest do konca zgodny z inny-
mi ujeciami greckiej mitologii, na co zwracajg uwage tacy autorzy jak
Giorgio Colli czy Karl Kerényi, za wazng i potrzebng uwazam katego-
ri¢ pozoru oraz niezwykle powaznego do niej stosunku na przyktad
w filozofii Platona. Juz w starozytnych Atenach wiadomo bylo, ze to,
co estetyczne, ma bardzo duzy potencjal polityczny - nie do prze-
cenienia jest tu zwlaszcza rola dionizyjskiej muzyki, dysponujacej
potencjalem budzenia anarchicznych emocji. Kategoria, bez ktorej
rozwazania o pierwotnej, a zarazem tragicznej naturze do$wiadcze-
nia, nie bylyby mozliwe, jest mit: opowies¢ sprzed poczatku czasu,
stanowigca punkt wyjscia dla poczucia wspoélnoty i dla indywidual-
nego przezycia.

Probujac przyjrze¢ si¢ blizej specyfice tego do$wiadczenia, sig-
gam po jedng z najbardziej niejasnych, moze nawet mistycznych ka-
tegorii, jakie w ogole pojawily sie w historii filozofii Zachodu, czyli
kdtharsis. Przedstawiam historie pojecia i nadawane mu znaczenia:
przede wszystkim w ujeciu Arystotelesa, dla ktorego jest najwaz-
niejszym celem tragedii. Zwracam szczegélng uwage na role, jaka
w tragedii odgrywa jej najwazniejszy skladnik, czyli fabula, i staram
sie w tym kontekscie przyjrze¢ réwniez dynamice rozwoju hipertek-
stualnej rzeczywisto$ci Internetu. Zastanawiam sie, w jakim stopniu
doswiadczenie katartyczne jest zwigzane z misteryjnymi korzeniami
greckiej tragedii, a jesli jest, to czy istnieje jakakolwiek mozliwos¢
powrotu do nich. By¢ moze jest jednak tak, jak twierdzil Zbigniew
Raszewski®, ze aby moc doswiadczy¢ kdtharsis w rozumieniu ary-
stotelesowskim, nalezaloby by¢ wierzacym w Dionizosa Grekiem

* Por. L. Kolankiewicz, Dziady. Teatr swigta zmartych, Gdansk 1999.
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z V wieku przed naszg erg. Odnosze si¢ rowniez do koncepcji Jozefa
Tischnera?, uwazajacego, iz w chrzescijanistwie takie do$wiadczenie
z calg pewnoscig nie jest mozliwe, poniewaz inne sg drogi zbawienia.
Rozwazania o przezyciu uczuc litosci i trwogi oraz jego ewentualnych
zwiazkach z doswiadczeniem religijnym czy mistycznym podsumo-
wuje, wprowadzajac dwie kategorie: estetyzacje i sekularyzacje. Od-
woluje si¢ tu znowu do nihilistycznej hermeneutyki Vattimo, ktory
zauwaza, iz w kontekscie tych dwéch zjawisk, mamy do czynienia
z sytuacja, w ktorej sztuka zastepuje funkcjonalnie religie®. Pojecie
estetyzacji wiedzie mnie wprost ku zjawisku zwrotu ikonicznego oraz
wynikajacego z rozwoju nowych technologii medialnych zawezenia
pola ludzkiego postrzegania zmystowego. Kolejnym problemem, jaki
stawiam, jest pytanie o to, jak arystotelesowska zasada narracji tra-
gicznej, ktéra ma by¢ oparta na prawdopodobienstwie i konieczno-
$ci, funkcjonuje w kontekscie symulacji: postuguje sie tu kategoria
wprowadzong przez Jeana Baudrillarda’, starajgc si¢ zrozumie¢, jak
na podmiotowe do$wiadczenie rzeczywistosci wptywa jej powielenie.

Za jeden z przejawOw estetyzacji oraz wzrostu znaczenia szero-
ko rozumianej kategorii estetycznego pozoru uznaje zjawisko te-
atralizacji. Z jednej strony wskazalam na zrédla tragedii greckiej,
z drugiej podjetam analize jej najwazniejszego celu, czyli kdtharsis.
Przyjrzalam sie rowniez metodom osiggania go, zastanawiajac sie
nad tym, czy i jak zmienia si¢ przezycie, jesli przyjmiemy za praw-
dziwe tezy o estetyzacji, sekularyzacji, ograniczeniu mozliwosci per-
cepcji zmyslowej oraz zastepowaniu rzeczywistosci przez jej symu-
lakr. Konsekwencja tych rozwazan jest potrzeba przyjrzenia si¢ tzw.
teatrowi $wiata, czyli rzeczywistosci wystylizowanej, ktérej mecha-
nizmy mozna poréwnywac z tymi, na ktoérych oparty jest spektakl.
Zastanawiam sie nad tym, co ten teatr konstytuuje, odnoszac si¢ do

* Por. J. Tischner, Myslenie w zywiole pigkna, Krakow 2005.

> G. Vattimo, Poza interpretacjg. Znaczenie hermeneutyki dla filozofii,
thum. K. Kasia, Krakéw 2011.

¢ Por. ]. Baudrillard, Precesja symulakréw, thum. T. Komendant, [w:]
Postmodernizm, red. R. Nycz, Krakow 1998.
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Georga Simmla, Thorsteina Veblena, Martina Heideggera, Rolanda
Barthesa. Probuje odpowiedzie¢, w jakim stopniu teatralizacja jest
symulacjg. Cofam si¢ do najbardziej uteatralnionej epoki w dziejach
nowozytnych, czyli do renesansu, pokazujac, jakie sg zrodta tego zja-
wiska i z jakich powodoéw sie dokonalo. Na nieco dluzej zatrzymuje
sie przy Niccoldo Machiavellim, poniewaz, moim zdaniem, demasku-
jac charakter teatralnej mistyfikacji odrodzenia, wspaniale odegrat
role czarnego charakteru, co probowali ztagodzi¢ Francis Bacon czy
Erazm z Rotterdamu. Odnajduje¢ zasadnicze podobienstwo miedzy
opisem relacji spotecznych dokonanym przez Machiavellego a teo-
rig socjologiczng Ervina Goffmana. Zastanawiam si¢ rowniez, jak na
strategie odgrywania codziennych rél wplywa coraz wigksza wirtu-
alizacja relacji miedzyludzkich - czy na globalnej scenie Internetu
zachowujemy si¢ inaczej? Jak? Mysli Machiavellego i Goftmana in-
spirujg mnie do tego, by przyjrze¢ si¢ polityce jako teatrowi. Odno-
sze sie tu rowniez do Guya Deborda, tworcy pojecia ,,spolteczenstwa
spektaklu” W nawigzaniu do analiz Nicholasa Mirzoeffa, Paula Vi-
rilio i Arnolda Berleanta przygladam sie blizej kategorii spektaku-
larnoéci, miedzy innymi w odniesieniu do aktéw terrorystycznych.
Kolejnym waznym przejawem teatralizacji $wiata jest zjawisko ,ter-
roru estetycznego’, wlasciwe poznokapitalistycznemu spoleczenstwu
konsumpcji, znajdujace wyraz chociazby w opisanej przez Koolhaasa
»$mieciowej przestrzeni’. Za szczegdlny rodzaj tego terroru uznaje
zjawisko kiczu, odgrywajace bardzo wazna role w propagandowych
technikach manipulowania spofeczenstwem, na co zwraca uwage na
przyklad Saul Friedldnder.

Kategoria, do ktorej wielokrotnie odnosze si¢ we wczesniejszych
rozdziatach, to doswiadczenie - skupiam si¢ na nim w ostatniej cze-
$ci mojej pracy. Przy calej niejasno$ci pojecia, na jakg zwraca uwage
chociazby Hans-Georg Gadamer, probuje przesledzi¢ jego najwaz-
niejsze z punktu widzenia teatralizacji i estetyzacji wykladnie. Za
istotne uznaje pytanie o samg mozliwo$¢ doswiadczenia przy nad-
miarze bodzcow estetycznych, ktéry moze przeciez, jak zauwaza na
przyktad Wolfgang Welsch, doprowadzi¢ do catkowitego znieczule-
nia. Przygladam si¢ trzem mozliwo$ciom rozumienia doswiadczenia
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w teoriach filozoficznych, ktore traktowaly je jako kategorie kluczo-
wa: w hermeneutyce, fenomenologii oraz w pragmatyzmie Williama
Jamesa. Koncentruje sie szczegdlnie na problemie interakeji, w od-
niesieniu do relacji miedzy ludzmi oraz do interaktywnosci informa-
tycznej. Istotne jest tu dla mnie doswiadczenie zawezone do odbio-
ru zaposredniczonych bodzcéw audiowizualnych. Po$wiecam nieco
uwagi odbiorowi innego czlowieka jako tekstu, positkujac sie anali-
zami Mauricea Merleau-Pontyego oraz semiologicznym instrumen-
tarium Umberta Eco. Zastanawiam si¢ nad tym, czym takie doswiad-
czenie rozni sie od przezycia opartego na fizycznej wspotobecnosci,
kiedy ludzie razem przebywaja w jednej przestrzeni. W tym miejscu
ujawnia sie mozliwos¢ powrotu do rytualu, jaki moze dokona¢ sie
w liminalnym do$wiadczeniu wspélnego performansu, a by¢ moze
takze w transie. Odnosze¢ sie¢ miedzy innymi do Estetyki performa-
tywnosci Eryki Fischer-Lichte, a takze do rozwazan o teatrze i rytuale
Victora Turnera, tworcy koncepcji do$wiadczenia liminalnego, na-
wiazujacego do Durkheimowskiej teorii ,,obrzedu przejscia”. Dialek-
tyka dystansu i blisko$ci kieruje mnie ku przezyciu wspdlnotowemu,
ktore nie ma na celu budzenia ducha dionizyjskiego, lecz koncentruje
sie na przekazywaniu tresci. W tym kontekscie odnosze si¢ do kon-
cepcji »efektu obcosci” oraz teatru zaangazowanego Bertolda Brech-
ta. Kategoria, ktdra przykuwa moja uwagg, jest to, co nazywam ,este-
tyczng poprawnoscig, podporzagdkowaniem doswiadczenia, przede
wszystkim fizycznego, sztywnym prawidlom obyczaju. Zwracam tu
uwage na opresyjng funkcje kultury oraz na to, w jaki sposob aisthe-
sis oddzialuje na praxis. Dochodze do wniosku, ze odgrywanie roli
w teatrze codzienno$ci przewaznie wymaga rezygnacji z duzej czesci
mozliwych do$wiadczen: zauwazy¢ to mozna na przyklad w teorii
kultury Freuda czy u Michaela Foucaulta.

Dialektyka oddalenia i bliskosci jako zalozenie przyjmuje nie-
ustanne przekraczanie granic miedzy tym, co ,prawdziwe’, i ,,pozo-
rem”. Kategoria bliskosci, rozumiana jako wspot-bycie w konkretnym
czasie i przestrzeni czy tez jako wspolnota doswiadczenia, wymaga
redefinicji. Uswiadomienie sobie emancypacyjnego potencjatu roz-
szerzenia samej kategorii rzeczywistoéci niesie ze soba powazne
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konsekwencje: zmienia si¢ sposob przezywania, pojawiajg si¢ nowe
narzedzia (co, zgodnie z kumulatywna koncepcja kultury, nie ozna-
cza zaniku narzedzi tradycyjnych), inne mozliwosci i bardzo powaz-
ne niebezpieczenstwa. Warto si¢ temu przyjrzec z ostroznym, a moze
nawet, jak moéwi Vattimo, ,,apokaliptycznym” optymizmem.



1.
Wspdlnota

Mit to opowies¢ ,,sprzed poczatku Czasu” Jako taki stanowi fun-
dament kultury, a co za tym idzie, wszystkich naszych wspdlnoto-
wych odniesien. Tak rozumiany mit jest czyms, czego $mier¢ mlody
Fryderyk Nietzsche gorzko oplakuje w Narodzinach tragedii z ducha
muzyki, uwazajac, ze wspolczesna mu kultura porzucila swoje korze-
nie, co doprowadzito do utraty przez nig mocy, a konsekwencja tego
jest nieuchronne pograzanie si¢ w dekadencji. Odciecie sie od mitu
sprawia, ze — upraszczajac — kultura traci sens i sity zywotne. Z eg-
zystencji czlowieka usuniety zostaje wymiar glebi i jest on skazany
na samotne miotanie si¢ po powierzchni zjawisk. Przezycie dioni-
zyjskie jest tym, co zawdzigcza swoja site nawigzaniu relacji z moca
mitu, ktdra jako jedyna moze kreowac najglebsze wspdlnotowe wiezi,
przekraczajace granice tego, co jednostkowe. W Antropologii struk-
turalnej Claude Lévi-Strauss zwracal uwage na to, ze pozaczasowa
czy w ogole poprzedzajaca czas narracja mityczna posiada najwyzsza
mozliwa aktualnos¢.

(...) wewnetrzna spdjnos¢ przypisywana mitowi bierze sie z tego, ze te
zdarzenia, majgce rozwija¢ si¢ w jakim§ momencie czasu, tworzg za-
razem trwalg strukture, ktéra réwnoczesnie odnosi sie do przeszlosci,
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terazniejszo$ci i przyszlosci. Jedno poréwnanie pomoze w dokladnym
okresleniu tej podstawowej dwuznacznosci. Nic nie przypomina bar-
dziej mysli mitycznej niz ideologia polityczna. By¢ moze w naszych
wspolczesnych spoteczenstwach druga z nich zastapita tylko pierwsza'.

Obserwacja Lévi-Straussa wskazuje na podobienstwo narracji
wyrastajacych z opowiesci mitycznych oraz opiséw wydarzen, ktore
mialy miejsce w przeszlosci: w obydwu wypadkach mamy do czy-
nienia z szukaniem wspdlnych mianownikéw i podobienstw miedzy
tym, co stalo si¢ kiedys, a tym, co dzieje si¢ teraz oraz z proba wy-
ciaggniecia wnioskow dotyczacych przysztosci. Naukowa historycz-
nos$¢ naklada si¢ na catkiem nienaukowa ahistorycznos¢, na doda-
tek obarczong logicznym btedem, jakim jest zawodne wnioskowanie
przez analogie. Ideologia polityczna poszukuje uprawomocnienia
w odniesieniu do czego$ poza soba, do wydarzenia, na bazie ktore-
go sie ukonstytuowala. Z tym typem narracji mamy do czynienia na
przyklad w Zmierzchu Zachodu Oswalda Spenglera. Nie wiem, na
ile mozna stwierdzi¢, ze ideologia zastgpita mit we wspolczesnym
$wiecie, chociaz warto bez watpienia wzia¢ pod uwage na przyklad
rozwazania Mircei Eliadego, ktory pod tym katem bada ideologie
komunistyczna, interpretujgc proletariat jako ekwiwalent ,,sprawie-
dliwego” (,wybranca’, ,,pomazanca’, ,niewinnego”)?, ktéry dokona
»odkupienia”

Taka demitologizacja, ktdrg mozna odczyta¢ wlasnie jako nowo-
czesne nawigzanie do mitu, nie oferuje jednak mocnych podstaw po-
czucia przynaleznosci, ktére z pewnosciag mozemy odnalezé w nie-
stronigcych od przemocy koncepcjach René Girarda czy Zygmunta
Freuda, wedlug ktorych kraina mitu nie jest obszarem niezmacone-
go przez cywilizacje szcze$cia. Wrecz odwrotnie: jest przestrzeniag
przesladowan, najbardziej za$ trwala wspolnota, na jakiej stworzenie

' C. Lévi-Strauss, Antropologia strukturalna, ttum. K. Pomian, Warsza-
wa 1970, s. 289.

? Por. M. Eliade, Mity wspotczesnego swiata, [w:] tegoz, Mity, sny i miste-
ria, ttum. K. Kocjan, Warszawa 1994.
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sta¢ ludzkos¢, to kolektyw przesladowcodw zawigzany przeciw obce-
mu, ktory staje sie ofiarg. Takga wspdlnote, stworzona przeciw ko-
mu$ mozna inaczej nazwa¢ tlumem integrujgcym sie wewnetrznie
dzigki dzialaniu bez szukania odpowiedzi na pytania o przyczyne
i efekt, jaki to dzialanie przyniesie. Ttum nie mysli o konsekwen-
cjach, a wszystkie jednostki, ktére wiaczaja sie w jego dziatania, sg
potencjalnymi przesladowcami. Girard zwraca uwage na to, ze wila-
$ciwie w kazdej narracji mitycznej odnoszacej si¢ do przesladowania
mozna odnalez¢ pewne stale elementy: wystapienie kryzysu w spo-
tecznosci, opis zbrodni dokonanych przez ,,obcego’, znaki szczegdlne
odrézniajace ,jego” od reszty grupy oraz sama przemoc. Punktem
wyjscia dla integrujacej przemocy jest wystapienie kryzysu, ktérego
rzeczywistych przyczyn spoleczno$¢ nawet nie prébuje dochodzi¢,
zamiast tego szukajac ,winnych”. W takiej sytuacji mamy do czynie-
nia ze zniesieniem roéznic i zniszczeniem struktur spolecznych. Gi-
rard uwaza, ze zaczyna wowczas dominowac ,zta wzajemnosc’, co
oznacza, ze ludzie, zamiast $wiadczy¢ sobie nawzajem dobre uczynki
przechodza do wymiany obelg, cioséw, aktow zemsty. Im powazniej-
szy jest kryzys, tym silniejsze jest rowniez indywidualne poczucie
utraty sensu i dezorientacja jednostek. Znalezienie osoby ,,odpowie-
dzialnej” lub calej grupy takich oséb pozwala na roztadowanie fru-
stracji poprzez przemoc. Na dowdd swojej tezy, Girard — podobnie
jak Freud - przywotluje mit o Edypie, ktdry prezentuje w ujeciu opo-
wiesci uniwersalnej:

Zbiory sg zle, krowy ronia; nikt z nikim nie moze si¢ juz porozumiec.
Rzec mozna: kto$ rzucil urok na cala wies. To na pewno sprawka tego
kulawego. Zjawit sie niespodziewanie, nie wiadomo skad i pozostat jak
u siebie. W dodatku pozwolit sobie na ozenek z najbogatsza kobietg we
wsi. Zdawa¢ by sie moglo, Ze mu wszystko wolno! Istnieja podejrzenia,
ze postapil niegodziwie w stosunku do pierwszego malzonka swojej
zony, miejscowego potentata, ktéry zginal w tajemniczych okoliczno-
$ciach i zbyt szybko zostal zastgpiony przez nowo przybylego. Pewnego
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dnia chlopcy z owej wsi mieli tego do$¢; chwycili za widly 1 zmusili nie-
bezpiecznego osobnika do rejterady’.

Opis ofiary zawsze sporzadzany jest przez przesladowcow, ktorzy
sa przekonani o jej winie i nie staraja sie w zwigzku z tym w Zaden
sposéb zaciera¢ §ladow popetnionej zbrodni. Grzechami Edypa sg oj-
cobojstwo i kazirodztwo, przewinienia tak cigzkie, ze odciskajg swo-
je pietno na losie calej grupy. Warto jednak podkresli¢, ze zdaniem
Girarda, to nie wina przesadza o karze. Mechanizm ofiarniczy dziata
inaczej: wystarczy, aby kto$ posiadat jaki$ znak szczegdlny albo zeby
nalezal do grupy uznanej przez spolecznos¢ za zagrazajacy. Wersja
mitu przedstawiona przez Sofoklesa koncentruje si¢ wiasnie na sto-
sunku prze$ladowcéw do ofiary, ukazujac sam mechanizm przesla-
dowania. Uswiadomienie sobie, Ze ofiara nie popelnita zarzucanych
jej czyndw, a tym bardziej iz nie ponosi odpowiedzialnoéci za nie-
szczescia, ktore spadly na wspolnote, sprawia, Ze przestajemy trakto-
wa¢ mit jako ,,niewinng bajke¢”, a w konsekwencji mozemy wyzwoli¢
sie z ,kulturowej schizofrenii” polegajacej na tym, ze interpretuje-
my teksty nie w aspekcie tego, czym naprawde s3 i czego dotycza,
ale poprzez ich zewnetrzng otoczke. Nie tylko mit o Edypie zawiera
stereotypy przes$ladowcze, mozna je odnalez¢ rowniez w innych fun-
damentalnych dla réznych kultur opowiesciach. Najczesciej pojawia-
jacym sie, wedle Girarda, watkiem bedzie zidentyfikowanie ,,obce-
go’, przeciw ktéremu kieruje sie grupowa przemoc. ,,Obco$¢” moze
wynikac z tego, ze przybysz z innego kontekstu kulturowego nie zna
obyczajow i zasad albo odmawia wlaczenia si¢ w dzialania grupy,
albo ma pewne cechy fizyczne, ktore go stygmatyzuja. Moze tez staé
sie ofiarg, poniewaz zostanie potraktowany jako reprezentant grupy
uznawanej za winna. ,Po przekroczeniu pewnego progu etnocentry-
zmu obcokrajowiec staje si¢ postacig czysto mitologiczna, tak na zle,
jak i na dobre. Najmniejsze nieporozumienie moze sie zle skonczy¢™.

* R. Girard, Koziof ofiarny, ttum. M. Goszczynska, £6dz 1987, s. 46.
* Tamze,s. 51.
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Uspokojenie nastrojow spotecznych poprzez kolektywne przeslado-
wanie ofiar, przeciw ktoérym spolecznos¢ zawigzuje przymierze, ma
charakter zastepczy. Rola, jakg w integracji spoleczenstwa odgrywa
»koziol ofiarny” jest jednak nie do przecenienia. Wigkszo$¢ mitow
sugeruje jasno, ze ztozenie ofiary prowadzi w konsekwencji do wyj-
$cia z kryzysu, pojednania wewnatrz spotecznosci, a nawet do rein-
tegracji wigzi spolecznych na wyzszym poziomie. ,,Kozly ofiarne nie
leczg oczywiscie ani prawdziwych epidemii, ani suszy, ani powodzi.
Lecz istotnym wymiarem wszelkich kryzysow jest (...) sposob, w jaki
oddzialuja one na stosunki miedzyludzkie™. Jesli spoteczno$¢ zda
sobie sprawe z jego integracyjnej potegi, koziol ofiarny moze zosta¢
uswiecony, a tym samym wyltaczony poza obreb wspdlnoty jako isto-
ta tabu z calg wlasciwg temu statusowi ambiwalencja. Wedlug Freuda
spoiwem wspolnoty jest nie tyle sam mechanizm zlozenia w ofierze,
ile wynikajace z tego faktu poczucie winy. ,Nie mozemy pomingé
przypuszczenia, ze poczucie winy ludzkosci wywodzi si¢ z komplek-
su Edypa i powstalo przy zabiciu ojca przez zwigzek braci. Wtedy
to agresja nie ulegta sttumieniu, lecz zostata zrealizowana (...)”*. Po-
niewaz synowie nienawidzili ojca, a jednak réwnocze$nie go kochali,
efektem mordu byto poczucie winy towarzyszace calej spolecznosci.
Paradoksalnie, wedle Freuda, pierwotna zbrodnia i jej konsekwencje
sg etapem koniecznym w rozwoju wspolnoty tworzacej kulture.

Poniewaz kultura jest postuszna wewnetrznemu impulsowi erotyczne-
mu, ktory nakazuje faczy¢ sie ludziom w wewnetrznie zwigzane masy,
przeto moze osiggnac ten cel tylko na drodze coraz wigkszego wzmoc-
nienia poczucia winy, co zaczelo sie w odniesieniu do ojca, to konczy sie
w odniesieniu do mas. Je$li kultura jest konieczng faza rozwoju miedzy
etapem rodziny a etapem ludzko$ci, to wzmozenie poczucia winy, ktére
jednostka moze znie$¢ tylko z trudem, wiaze si¢ z nig nierozerwalnie

* Tamze, s. 68.
¢ S. Freud, Kultura jako Zrédto cierpien, ttum. J. Prokopiuk, Warszawa
2013, s. 109.
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jako skutek przyrodzonego ambiwalentnego konfliktu, jako skutek od-
wiecznej wasni miedzy miloscig a dazeniem do $mierci’.

Poczucie przynaleznosci jest wiec samo w sobie ambiwalentne:
z jednej strony wynika z wlasciwego Erosowi pragnienia zjedno-
czenia, z drugiej jest efektem niepohamowania zbiorowej agresji
i wynikajacego z tego poczucia winy. Konsekwencjg tej sytuacji jest
niemozliwe do zniesienia napigcie miedzy checig przynalezenia do
wspdlnoty a potrzeba odréznienia si¢ od niej. Wiaze si¢ ono z pyta-
niem o to, na ile tozsamos¢ jednostki ufundowana jest na poczuciu
przynaleznosci. W tym sensie mozna dopatrzy¢ si¢ cech wspdélnych
narracji mitycznej i politycznej ideologii, zgodnie z przytoczong
na wstepie konstatacjg Lévi-Straussa. Sugerowataby ona jednak, ze
wspoélnoty polityczne oparte s3 na réownie mocnych podstawach
i co wiecej, ze u ich podstaw z koniecznosci lezy integracja przeciw
czemus.

Myslenie mityczne interesuje mnie jednak nie jako gatunek pre-
-ideologii, ale raczej jako rodzaj anachronicznej, powracajacej w hi-
storii struktury, na ktorej oparte jest poczucie przynaleznosci do ja-
kiej$ wspolnoty. Wedlug Vattimo nasz wspodtczesny stosunek do mitu
jest efektem bardziej ogdlnego procesu sekularyzacji. ,Sekularyzacja
europejskiego ducha nowoczesnosci nie polega jedynie na odkryciu
i demistyfikacji bledow religii, lecz jest rowniez forma, w jakiej te
«bledy» przetrwaly, w rozmaitych wersjach, w pewnym sensie zde-
gradowane. Ze$wiecczona kultura nie pozostawila religijnych tresci
tradycji po prostu za sobg, ale przez caly czas przezywa je jako $lady,
jako wzorce ukryte i rozmyte, ale gteboko obecne™. Modernizacja
nie dokonuje si¢ dzigki calo$ciowemu odrzuceniu tradycji, ale dzieki
temu, ze nabieramy do niej dystansu i mozemy ja na nowo interpre-
towa¢, nie bronigc si¢ przed ironia. Taka relacja sprawia, ze chociaz

7 Tamze, s. 110.
8 G. Vattimo, La societa trasparente, Milano 1989, s. 58 [tlum. wlasne
- KXK].
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tradycja zostaje zachowana, to jednak niektore jej elementy, odczy-
tane na nowo, moga zmieni¢ swoje miejsce. Nawet teoria Girarda
jest przykladem takiej rekonfiguracji, wyrastajacej, zdaniem Vattimo,
wlasnie z sekularyzacji.

(...) rozwazania Girarda dotycza cywilizacji ludzkiej w ogdlnosci: jej
pochéd, jego zdaniem, prowadzi od narodzin §wietoéci - egzorcyzmu-
jacej przemoc wszystkich przeciwko wszystkim dzieki skupieniu jej na
poswieconej ofierze, pozostawionej jednakze przy zyciu jako podstawa
instytucji — az po jej demistyfikacje dokonang przez Stary Testament i Je-
zusa: to ostatnie pokazuje, Ze $wieto$¢ jest przemoca i otwiera nowa hi-
storie ludzko$ci, ktora, niezgodnie z terminologia i zalozeniami Girarda,
mozemy spokojnie nazwac zeswiecczong’.

Nie wydaje mi sie, aby taka interpretacja miescila si¢ w obre-
bie zalozen autora teorii ,kozla ofiarnego”, ale zwraca ona uwage
na mozliwo$¢ istnienia wspdlnoty $wieckiej, ktérg mozna bytoby
analizowa¢, postugujac si¢ aparatem ,stabego myslenia” Wspélno-
ta taka zbudowana bytaby nie tyle w opozycji do myslenia mitycz-
nego, ile na uswiadomieniu sobie, ze sposdb, w jaki odnosimy sie¢
do niego wspdlczesnie, jest o wiele luzniejszy. Vattimo analizuje to
zagadnienie pod katem stosunku wspolczesnej europejskiej kul-
tury do jej religijnego dziedzictwa. Jest on ambiwalentny, ponie-
waz z jednej strony pojawia si¢ w nim ruch emancypacji prowa-
dzacy do przezwyciezenia, ale z drugiej przeciwstawne dazenie do
»zachowania-rozmycia-opustoszenia”.

Lecz kiedy réwniez demitologizacja zostaje ujawniona jako mit, mit
odzyskuje wazno$¢, nie tylko w kontekscie ogélnego ostabionego do-
$wiadczenia prawdy. Obecnos$¢ mitu w naszej aktualnej kulturze nie wy-
raza ruchu opozycyjnego badz alternatywnego wzgledem modernizacji;
przeciwnie, jest jego konsekwencja, jego punktem dojécia, przynajmniej

° Tamze, s. 60.
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do dzisiejszych czaséw. Moment demitologizacji demitologizacji mozna
nawet uzna¢ za wlasciwy moment przejscia od nowoczesnoséci do po-
nowoczesnosci. To przejscie w najbardziej wyraznej formie filozoficznej
dokonuje si¢ u Nietzschego™.

Dlaczego tak si¢ dzieje? Dlatego, ze zmienia si¢ stosunek do praw-
dy, ktora przestaje by¢ traktowana jako ostateczny fundament. ,,Po-
wrot mitu’, o ktérym pisali w XX wieku tacy autorzy jak Eliade, Joseph
Campbell, Claude Lévi-Strauss, Carl Gustav Jung, Freud, Margaret
Mead, Ruth Benedict i wielu innych, polegatby zdaniem Vattimo na
jego ponownym postmetafizycznym odczytaniu, wolnym od prob
odnajdywania w nim wartosci, ktérymi obrastal przez tysiaclecia,
odczytaniu przez pryzmat indywidualnych do$wiadczen jednostki.
»Ponowoczesny podmiot” - pisze Vattimo - ,,gdy poszukuje w sobie
pierwszej pewnosci, nie odnajduje bezpieczenstwa kartezjanskiego
cogito, lecz bicie proustowskiego serca, opowiesci mediow i zebrane
przez psychoanalize mitologie”"'. Do$wiadczenie mitu jako funda-
mentu wspolnoty nie jest mozliwe takze dlatego, iz zmienita si¢ sama
jej struktura: wyjscie poza kontekst lokalny, globalizacja, szybko$¢,
z jaka nastepuja zmiany technologiczne, wszystko to nie sprzyja wiel-
kim narracjom, chociaz w praktyce zyciowej taczy sie z nieustannym
poszukiwaniem opowiesci czy dziedzictwa kulturowego, na ktorych
mozna byloby oprze¢ funkcjonowanie nowych, ponadnarodowych
organizmoéw politycznych. Istotne jest tu stanowisko Petera Sloter-
dijka, ktéry zauwaza w tym kontekscie, ze takze rozwoj technologii
komunikacyjnych paradoksalnie nie wptynat wcale na polepszenie
jako$ci komunikacji miedzyludzkiej, niepotrzebnie zwigkszyt tylko
jej ilo$¢. Tym, co odczuwajg jednostki, miatby by¢

(...) rozpowszechniony dyskomfort wzgledem stanu nadmiernego
skomunikowania systemu $wiatowego. Odczucie to jest, jak sadzimy,

10 Tamze, s. 61.
I Tamze.
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uzasadnione, bo tego, co dzi$ $wiecimy jako dobrodziejstwo telekomu-
nikacji, niezliczeni ludzie do$wiadczaja jako watpliwe osiagniecie, przy
pomocy ktérego mozemy si¢ na odlegto$¢ wzajemnie unieszczedliwiac,
co niegdys bylo zastrzezone tylko dla najblizszych sasiadow'?.

Mozna si¢ jedynie zastanowi¢ nad tym, na ile takie ,,mocne” po-
czucie przynaleznosci jest potrzebne i czy przypadkiem nie jest tak,
ze, jak u Girarda, moze ono by¢ osiagniete jedynie kosztem pogwal-
cenia zakazu zabijania innych. A moze istnieje szansa takiej zmiany
podejscia do tozsamosci narodowej, o jakiej Benedetto Croce pisat
w Historii Europy w XIX wieku?

Tymczasem juz we wszystkich czesciach Europy obserwujemy naro-
dziny nowej $wiadomosci narodowej (gdyz, jak juz pisalimy, bycie na-
rodem nie jest faktem naturalnym, ale stanem $wiadomosci, formacja
historyczng). Dzigki temu po siedemdziesieciu latach Neapolitanczyk
z dawnego krélestwa Neapolu i Piemontczyk z krélestwa podalpejskiego
stali sie po prostu Wtlochami, i to nie wyrzekajac sie swych poprzed-
nich tradycji, ale podnoszac je na wyzszy poziom i czyniac z nich czes¢
swojego istnienia. W ten sam sposéb Francuzi, Niemcy, Wlosi i wszyscy
inni stang si¢ Europejczykami, mysl ich bedzie kierowa¢ si¢ ku Europie,
a serca bi¢ beda dla niej, tak jak przedtem bily dla mniejszych ojczyzn,
ktére nie popadng w zapomnienie, lecz beda mocniej kochane®.

Mimo uplywu lat i przesuniecia si¢ perspektywy historycznej,
stowa Crocego brzmig w drugiej dekadzie XXI wieku nadal bardziej
jak opis dazen i zyczen niz faktéw. Czy to znaczy, Ze powinno si¢
w ogole zrezygnowac z kategorii wspolnoty? Kazdy kryzys odswie-
za pamie¢ o koncepcji ,,kozla ofiarnego” i przeswiadczenie o tym, ze
ludzie sg w stanie wyj$¢ poza ograniczenia wlasnych egoizmoéw tylko

12 P. Sloterdijk, Krysztatowy patac. O filozoficzng teorig globalizacji, thum.
B. Cymbrowski, Warszawa 2011, s 19.

13 B. Croce, Historia Europy w XIX wieku, thum. ]. Ugniewska, Warszawa
1998, s. 347.
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w sytuacji zagrozenia, integrujac si¢ z powoddéw negatywnych. Czy
zatem nie istnieje w ogole zadna szansa na wspolnote pozytywna?
Nie bytabym tego pewna. Mysle, ze raczej, podazajagc droga ,,stabo-
$ci’, trzeba byloby poszuka¢ innych drog jej urzeczywistnienia.

1.1. Jaka wspdlnota nadchodzi?

Samo zadanie pytania o to, jaka wspdlnota nadchodzi, milczaco
zaklada pozostanie przy tej kategorii. Stoi za nim, naiwna by¢ moze,
wiara, ze rozpad wiezi, utrata wspdlnego fundamentu mitycznego,
ekspansja nowych technologii komunikacyjnych, sekularyzacja ani
estetyzacja nie s3 powodami, dla ktérych miatabym zrezygnowac
z tego pojecia. Mam nadzieje, ze odpowiedz na pytanie o to, dlaczego
pojawia sie ono, i to jako zasadnicze, w ksigzce, ktdrej narracja zbu-
dowana jest wokdt kategorii specyficznie rozumianego do$wiadcze-
nia estetycznego, stanie si¢ w tym rozdziale oczywista. Wspoélnota,
ktérg mam na mysli, jest wspdlnotg estetyczng.

»Byt, ktory nadchodzi, to byt jakikolwiek™'* pisat Giorgio Agam-
ben. Byt, ktory nadchodzi to quodlibet ens — i quodlibet, ,,jakikolwiek’,
nie oznacza tutaj, ze nie ma znaczenia, jaki ten byt jest. Wrecz od-
wrotnie: chodzi o byt, ktéry sam w sobie ma znaczenie ,,(...) a zatem
odsyta zawsze do woli (libet); byt do-wolny pozostaje w pierwotnej
relacji do pragnienia”®. Co to znaczy? Na czym mialaby polega¢ ta
relacja? Jest pierwotna, poniewaz tym, co wyznaczane przez pra-
gnienie, jest jednostkowos¢, niezalezna od wspolnych wlasnosci,
sprawiajgcych, ze dana rzecz podpada pod jakies pojecie ogdlne.
W porzadku arystotelesowskich przyczyn miescitaby si¢ wiec nie
w obrebie przyczyny formalnej, ale materialnej, poniewaz to wlasnie

* G. Agamben, Wspdlnota, ktéra nadchodzi, ttum. S. Krélak, Warszawa
2008, s. 7.
1> Tamze.
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materia zawiera w sobie zasad¢ jednostkowienia, za$ forma odnosi
sie do uniwersaliéw. Byt zawsze jest hylemorficzny, posiada forme
i materie, pojecie i principium individuationis. Agamben zwraca uwa-
ge na to, ze kategoria bytu jakiegokolwiek pozwala jednostkowosci
wyj$¢ poza binarny podzial na to, co wyjatkowe i poszczegdlne, oraz
na to, czego ogolnos¢ zawiera si¢ w pojeciu. Pozwala to méwic o by-
cie takim, jaki jest, bez koniecznosci przyporzadkowywania go do
jakiej$ kategorii, bez okreslania jego jakosci, bez klasyfikowania oraz
umieszczania w szerszym kontekscie. Lepsze wyjasnienie znajdziemy
w stowach Agambena odnoszacych sie do dynamiki pragnienia: ,,(...)
pojedynczosc¢ jako taka jest czymkolwiek, czego si¢ pragnie, czyms do-
-wolnym, innymi stowy - czym$ godnym milosci™. Milos¢ zawsze
odnosi si¢ do bytu jakiegokolwiek, co znaczy, ze nie kocham dlatego,
iz ktos jest jakis, ze ma szczegdlne wlasnosci, ze nalezy do okreslonej
klasy. Z drugiej strony milo$¢ — o czym przeciez wspominal na przy-
kiad Freud - nie jest ogolna, poniewaz dotyczy zawsze konkretnego
obiektu, ktory przez to podlega specyficznie rozumianej fetyszyzacji.
Poznanie innego bytu, bytu jakiegokolwiek, a wiec bytu, ktdrego sie
pragnie i ktory sie kocha (bo, jak sie zdaje, tylko mito$¢ pozwala nam
jako taki wlasnie byt postrzega¢), jest tozsame z odkryciem na nowo
samego fenomenu poznawania. Byt jakikolwiek jest bytem zawieszo-
nym, jest w pewnym sensie pomiedzy. Ten status zapewnia mu (im)
wydobycie z kontekstu, usytuowanie poza koniecznoscia przyczyny
i skutku, zbawienia i potepienia, a nawet zycia i $mierci. Jest bytem
dnia ostatniego. A nawet wiecej, Agamben pisze, Ze jest zyciem po
dniu ostatnim. Patrzac na to z innej strony, mozna powiedzieé, ze
byt jakikolwiek jest przykladowy. To znaczy, Ze jako kategoria wy-
myka sie dychotomii pojedynczosci i uniwersalnosci: odnosimy sie
do niego, chociaz on sam nie jest wykorzystany, a jego zycie toczy
sie wylacznie w jezyku. Bycie nazwanym jest z jednej strony konsty-
tutywne dla jednostki, z drugiej strony wszystkie okreélenia mozna
zakwestionowaé, podwazy¢ i w koncu odrzuci¢. Nazwa

16 Tamze, s. 8.
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Jest tym, co Najbardziej Wspolne, a zarazem tym, co rozbija wszelka rze-
czywista wspdlnote. Stad pozbawiona mocy uniwersalnos¢ bytu jakie-
gokolwiek. Nie idzie tu jednak o biernos¢, nieskrepowanie czy rezygna-
cje. Czyste pojedynczosci porozumiewaja si¢ ze soba jedynie w pustej
przestrzeni przykladu, niezwigzane zadng wspolng wlasnoscia, zadna
tozsamoscig. Wyzbywszy sie wszelkich tozsamosci, przyswajaja sobie
jedynie samg przynalezno$¢, znak d. Szachraje i prozniaki, pomocnicy
i postacie z kreskowek - oto przykladowi cztonkowie wspdlnoty, ktora
nadchodzi.

Jak jednak mozliwa jest wspdlnota bytow jakichkolwiek? Przeciez
w kategorie wspdlnoty wpisane jest polaczenie, integracja. To moze
by¢ na przyklad wspdlnota wynikajaca z podpadania pod jedno poje-
cie. Tymczasem byt jakikolwiek wymyka sie temu, nie posiadajac zad-
nych definiowalnych wartosci, ze wzgledu na ktére mozna by go bylo
wlaczy¢ w obreb tego, co wspdlne. Jako przyktad stoi z boku. Agam-
ben méwi o ,wspolnoséci pozbawionej istoty”, o tym, ze byty jakiekol-
wiek nie s3 zjednoczone w swojej istotowosci, ale s3 ,,rozmieszczone
w istnieniu”. To znaczy, ze ,(...) niezréznicowanie tego, co wspolne,
i tego, co wlasciwe, rodzaju i gatunku, istoty i przypadtosci, konstytu-
uja byt jakikolwiek. Jakakolwiek jest rzecz wraz ze wszystkimi swymi
wlasnosciami, z ktorych zadna nie stanowi jednak rdznicy. Obojet-
no$¢ wzgledem wiasnosci jest tym, co ujednostkawia i rozmieszcza
pojedynczosci, czyniac je godnymi milosci (quodlibetales)”®. Mozna
zatem powiedzie¢, ze wspdlnota bytdéw jakichkolwiek jest wspdlno-
ta mimochodem? Jest tym, co sie wydarza jako nieustanne napiecie
miedzy potencja i aktem, pamietajac, ze przejscie od jednego do dru-
giego zawsze dokonuje si¢ rownocze$nie w dwie strony i ze aktuali-
zacja przenosi byt w sfere moznosci tak samo, jak potencja realizuje
sie w dzialaniu. W ten sam sposéb to, co wspdlne, wyznacza obszar
tego, co wlasne, i vice versa. I nie mozna tu méwic o jednorazowos$ci

7 Tamze, s. 17.
8 Tamze, s. 25.
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wydarzenia, ale raczej o dynamicznej strukturze powtérzen, powro-
tow, oscylacji. W istnieniu zawiera sie zawsze mozliwos¢ nieistnienia.
Uderzajace jest podobienstwo tej narracji do koncepcji ,,ontologii
tragicznej” Luigiego Pareysona: nawet istnienie Boga (o ktdrym pi-
sze rdwniez Agamben), konstytutywne dla istnienia $wiata, zawiera
w sobie pierwiastek wyboru. Bo przeciez, skoro Bdg jest wszechmoc-
ny, to nie wolno zakladac¢, ze musial wybra¢ istnienie. Rownie dobrze
mogl wybra¢ to drugie - niebyt. Dla Pareysona tragiczno$¢ bierze
sie z tej otwartosci. Zawsze, w kazdym momencie istnieje mozliwo$¢,
ze Bog wybierze nieistnienie. Agamben jest bardziej optymistyczny
niz Pareyson, kiedy twierdzi, Ze Bog objawia niemoc wobec wtasnej
niemocy i ze wlasnie dlatego dopuszcza istnienie przygodnosci. A co
za tym idzie réwniez milosci. Kategoria niemocy, niemoznosci jest
zresztg wpisana w byt jakikolwiek: jest to byt, ktéry réwnie dobrze
moze nie istnie¢, a wiec jest zdolny do wlasnej niemoznosci. Niemoc
jest, wedlug Agambena, konstytutywna dla jednostki w tym samym
stopniu, co moc. W eseju O tym, czego mozemy nie robic pisal: ,Ogien
moze tylko plona¢, inne istoty zywe moga tylko wlasng, specyficzng
moc, moga postepowac tylko zgodnie z prawami swojego biologicz-
nego powotlania; czlowiek jest istota, ktéra moze wlasng niemoc™”.
Kategoria bytu jakiegokolwiek wprowadza zatem mozliwo$¢ zaistnie-
nia etyki. Dlaczego? Dlatego, iz jako byt, ktéry nie musi, ma on moz-
liwo$¢ dokonywania wybordw. Najbardziej opresyjng wiadza jest ta,
ktéra odsuwa cztowieka od niemocy, poniewaz tak naprawde jest to
réwnoznaczne z odebraniem mu mozliwosci podejmowania decyzji.

Wspolczesne spoleczenstwo jest — tutaj Agamben zgadza sig
z Debordem - spoteczenstwem spektaklu. Jedyna klasa, jaka w nim
pozostala, jest globalne drobnomieszczanstwo, do ktorego powstania
doprowadzil nihilizm. Nihilizm jest tu rozumiany tradycyjnie, jako
zanik wartosci, bez charakterystycznej dla Vattimo wiary w to, iz ich
zanegowanie otwiera mozliwo$¢ emancypacji jednostkom. Wedle

1 G. Agamben, Nagos¢, thtum. K. Zaboklicki, Warszawa 2010, s. 54.
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Agambena nihilizm jest wpisany na przyklad w strukture sztuki, od
kiedy stala sie ona wcieleniem mocy czystej negacji.

Zwiazek sztuki i nihilizmu zarysowuje zatem obszar niewypowiedzianie
glebszy niz ten, w ktorym poruszaja si¢ poetyki estetyzmu i dekaden-
tyzmu: wyznacza on swoje krolestwo, wychodzac od niepomyslanego
fundamentu sztuki Zachodu, ktéra dotarla do najdalszego kranca swego
metafizycznego szlaku. I jedli istota nihilizmu nie polega po prostu na
odwrdceniu przyjetych warto$ci, lecz pozostaje zakryta w przeznacze-
niu czlowieka Zachodu i w tajemnicy jego historii, to o sztuce naszych
czasow nie decyduje sie¢ w obszarze krytyki estetycznej czy lingwistyki.
Istota nihilizmu wspotwystepuje z istotg sztuki w najdalszym punkcie jej
przeznaczenia w tym, ze w nich obydwu bycie skierowane jest ku czto-
wiekowi jako Nic. I dopdki nihilizm potajemnie bedzie rzadzil historig
Zachodu, sztuka nie wydobedzie sie z niekonczacego sie zmierzchu®.

W tym kontekscie ,,spektakl” nie jest utozsamiany z obrazem, jaki
pokazuja media, ale z ,wyobcowaniem samej spolecznej natury czto-
wieka” charakterystycznym dla kapitalistycznej fetyszyzacji towaru.
»(...) spektakl jest czysta forma separacji (...)”*', poniewaz poprzez
medialne zaposredniczenie oddziela mozliwosci cztowieka od nich
samych. ,W jaki sposob dzisiaj, w dobie ostatecznego triumfu spek-
taklu, myslenie moze podja¢ spuscizne Deborda? Jasne jest bowiem,
ze spektakl jest mowa, samg mozliwoscig komunikowania - jezy-
kowym byciem cztowieka. To za$ oznacza, Ze marksowskg analize
nalezaloby uzupelni¢ twierdzeniem, ze kapitalizm (czy jakkolwiek
inaczej nazwiemy proces kierujacy dzi$ globalng historiag) prowadzi
nie tylko do wyobcowania dziatalnosci produkcyjnej, ale takze, a ra-
czej przede wszystkim, do wyalienowania samej mowy, samej jezy-
kowej i komunikacyjnej natury cztowieka, owego logosu, w ktérym

2 G. Agamben, Luomo senza contenuto, Macerata 2005, s. 86 [tlum. wla-
sne - K.K.].
21 G. Agamben, Wspélnota..., dz. cyt., s. 84.



