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Ja - niedokonczony projekt

Wyspianski nie byl poeta i réwnoczesnie byl poeta we wszystkim, co robit.
Gdy tworzyl swoje dramaty i projektowat dla nich teatr, gdy komponowat
witraze i snul fantazje architektoniczne o przyszlosci wzgorza wawelskiego.
Takze wtedy, gdy szybkimi ruchami otéwka kreglit plan klombu, stojaka
na parasole czy wzor mundurdw strazy miejskiej. Jego Raptularz wypel-
niony szczelnie notatkami o codziennej lekturze, pisaniu, szkicowaniu,
pracy konserwatora, scenografa, dizajnera, edytora pozwala lepiej zrozu-
mie¢ taki oto autoportret:

[...] ja jestem wiecznie jakim$ marzeniem, jakim$ zachwyceniem, ja-
kim$ pragnieniem nadziei dojécia [...] jakim$ poematem wydaje mi
si¢ zycie moje [...], ale wciaz drzg, ze ten poemat si¢ nagle rozerwie...,
ze przepadnie niedokornczony'.

Jego poczucie niepewnosci wyrastato nie tylko z zagrozenia choroba
i przedwczesng $miercig. Nie czul si¢ dobrze w swojej skorze, w swoim
miejscu i czasie, cho¢ paradoksalnie, wszystko co robit i kim byl z tego
zro$niecia z czasem i miejscem wynikato. Wyrywat sie w $wiat, tesknit do
Paryza i Wenecji, a los skazal go na zamknigcie w jednym miescie i widok
z jednego okna’. O tym dramatycznym rozdarciu opowiada w listach -

' S. Wyspianski, Listy do Karola Maszkowskiego, oprac. M. Rydlowa, komentarz
z wykorzystaniem materiatow L. Ploszewskiego i J. Diirra-Durskiego — M. Ryd-
lowa, Krakéw 1997, s. 244.

Mieszkan krakowskich Wyspianskiego bylo oczywiscie wigcej, ale to jedno spoj-
rzenie przez okno ,,szafirowej pracowni” przy ulicy Krowoderskiej 79 (w latach
1901-1906, gdy mieszkal tam z rodzing byt to numer 157) zostalo utrwalone
w postaci licznych pasteli.




swoich najpigkniejszych poematach. Pragnienie zycia, nowych doswiad-
czen i obrazow miesza si¢ tu z poczuciem niespelnienia, lekow i rozgory-
czenia z powodu pietrzacych sie ograniczen, przeszkdd. W listach pisanych
do podroézujacego po Wenecji Stanistawa Lacka krzyzuja sie dwa hory-
zonty: bliski horyzont biurka, drobnych przedmiotéw pieczotowicie na
nim ustawionych: fotografii, wazonika z polnymi kwiatuszkami i rozlegly
horyzont wyobrazonych pejzazy wloskich, jakie ,ogladal” oczami adresata
listow. Naktadajq si¢ na siebie dwa spojrzenia: jedno bacznie $ledzace co-
dzienng rzeczywisto$¢ i odkrywajace ,poezje sprzetéw” najprostszych —
i drugie, siegajace poza tu i teraz, w inng przestrzen i w inny czas. ,,Mam
ten dar bowiem: patrze si¢ inaczej” — tego jednego Wyspianski byl pewny.

»lnne patrzenie” nie znaczyto oddawania si¢ romantycznym fantaz-
jom o zaswiatach czy mtodopolskich ucieczek ,,snami z zycia”. Swoja od-
miennos¢ spojrzenia rozumie Wyspianski jako postrzeganie rzeczywisto-
$ci, kazdej rzeczywistosci: artystycznej, kulturowej i politycznej jako
plastycznej i dynamicznej materii, ktora trzeba ciagle na nowo wyzwala¢
ze sztywnych ram i skostniatych formul. Sztuka, kultura, spofeczenstwo -
to wszystko, co lezalo w zakresie ludzkich dzialan, powinno si¢ ciagle prze-
twarza¢; byt przekonany, ze nie ma formy ostatecznej, a wszelka stagnacja
grozi unicestwieniem.

Swego przyjaciela Lucjana Rydla zapewniat: ,Nie potrafilbym by¢ ry-
bakiem - c6z tu czeka¢”. Chcial przerabiac¢ wszystko: Hamleta Szekspira,
Dziady Mickiewicza, Bitwe pod Grunwaldem Matejki, Wawel, Krakow,
a takze Polakéw. Gotow byl zaprojektowaé nowy model lokomotywy i za-
mieni¢ fortepian na instrument szarpany... Dlatego probowal wszystkiego,
co proponowata mu poznana wspotczesno$¢ i przesztosé, uswigcona, ka-
noniczna tradycja literatury, teatru, malarstwa, jak i ledwie zakosztowane
wynalazki techniczne XX wieku. Byl samodzielny w swoich poszukiwa-
niach i osamotniony w artystycznych eksperymentach. Ten nieprawdopo-
dobny rozmach twérczych planéw, biorac pod uwage takze skale tych nie-
zrealizowanych i tych chybionych, stanowi najwazniejsze tlo do portretu
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Wyspianskiego. Tak go postrzegali jemu wspodlczesni; przypomne zna-
mienng opini¢ Tadeusza Boya-Zeleniskiego:

Wisréd fenomenalnej tworczosci Wyspianskiego najdziwniejszym fe-
nomenem jest z pewnoscia on sam. On sam jest nieporéwnang kon-
cepcja tworczg, ktorg kaprys przyrody rzucit nam (skad nam wiasnie?)
[...]. Dzielem Wyspianskiego jest jego istnienie wsrdd nas, jest jego
tworczo$¢, jej bujnosc, jego rozmowy, listy (te bezcenne listy, za ktore
oddatbym potowe jego dramatdw!), osobiste dzialanie, anegdoty o nim;
kazdy z poszczegolnych utwordw jest mimo wszystko fragmentem tego
dzieta®.

Takie myslenie o Wyspianskim stwarza wlasciwg perspektywe dla
tekstow, ktore tradycja recepcji nazywa wierszami. Wazna role w tworzeniu
tej tradycji odegral Leon Ploszewski, znakomity edytor Wyspianskiego
i pomystodawca XI tomu Dzief zebranych zatytutowanego Rapsody, Hymn,
Wiersze. Poszewski byt sSwiadom arbitralnoéci decyzji, ktéra musial podja¢
jako wydawca. Wszystkie opublikowane w tym tomie teksty pisane wier-
szem majg inny status niz ten, jaki przywyklo si¢ kojarzy¢ z poezja, sa w is-
tocie, jak okreslil to edytor, ,odpryskami sztuki”. Zazwyczaj nie majg cha-
rakteru autonomicznego, lecz s3 fragmentami wigkszych catosci - przede
wszystkim listow, a takze prozatorskiego studium czy literackich komen-
tarzy (Noty do , Bolestawa Smiatego”). Teksty te zadaja jednak inne pytanie
niz to, jak oddzieli¢ liryczne od dramatycznego, mniej istotne staja si¢ szuf-
ladki konwencji wytworzonych przez literature. Wazniejszy problem po-
stawiony przez Wyspianskiego — a ta $wiadomo$¢ estetyczna zbliza go do
pokolenia awangardzistéw — to okreslenie, gdzie konczg sie ,,sztuki piekne”,
a zaczynaja ,uzyteczne’, gdzie w ogole konczy sie sztuka?

Byto kilka powodéw tego, ze Wyspianski, doskonale znajac arty-
styczne normy gatunkowe, rzadko si¢ do nich stosowal i swobodnie,
a nawet nonszalancko, przechodzit od prozy do wiersza.

| * T.Zeleniski Boy, O Wyspiariskim, oprac. S.W. Balicki, Krakéw 1973, 5. 176.
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