Wstep

Tematyka estetyczna, ktorej przedmiot stanowi szeroki krag
probleméw implikowanych przez muzyke wspoiczesng, podej-
mowana jest w polskiej literaturze muzykologicznej stosunkowo
rzadko. Zdecydowana wigkszo$¢ prac poswigconych rodzimej
i obcej tworczosci muzycznej minionych czterdziestu lat, z kla-
syczna juz dzisiaj Nowg muzykq' Bogustawa Schaeffera na czele,
skupia si¢ wokot zagadnien techniki kompozytorskiej, koncepcji
stylistycznych badz tez ma charakter opracowan biograficznych.
Wsrod niewielu publikacji nawigzujacych explicite do pewnych
watkow estetycznych znajduje si¢ — oprocz przetozonej na jezyk
polski Filozofii nowej muzyki TW. Adorna - inna praca B. Scha-
effera zatytutowana Muzyka XX wieku? oraz niektore artykuly
Zofii Lissy. Te ostatnie wszakze koncentrujg si¢ na ogoélnych ka-
tegoriach muzyczno-estetycznych, analizowanych bez blizszych
odniesien do aktualnej tworczosci. Niezwykle ubogo przedstawia
si¢ pod tym wzgledem sytuacja w polskich opracowaniach z za-
kresu estetyki ogolnej.

Gliowna przestanka niniejszej pracy staje si¢ zatem uzupetnie-
nie stanu badan nad estetykg muzyki wspolczesnej w takim stop-
niu, na jaki pozwala zakres podjetych problemoéw. Jesli chodzi

1 Zob. B. Schaeffer, Nowa muzyka. Problemy wspolczesnej techniki
kompozytorskiej, Krakow 1969.

2Zob. B. Schaeffer, Muzyka XX wieku: tworcy i problemy, Krakow
1975.
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o ich podstawe zrodlowg — przedmiotem analizy sg teksty trzech
wybranych przedstawicieli awangardy muzycznej lat piecdziesia-
tych XX wieku: Johna Cage’a, Pierre’a Bouleza oraz Karlhein-
za Stockhausena. Nasuwa si¢ w tym miejscu zasadnicze pytanie
o kryterium dokonanego wyboru. Jest oczywiste, ze kazda czyn-
nos¢ tego rodzaju zaweza obszar badanych zjawisk zaréwno pod
wzgledem iloSciowym, jak tez jakoSciowym. Nawet jednak przy
ograniczeniu si¢ do refleksji wymienionych kompozytoréw moz-
na odtworzy¢ dos¢ wiernie awangardowg §wiadomosc estetyczna,
bowiem sg oni pod tym wzgledem szczegllnie reprezentatywni.
Ro6znorodnym doswiadczeniom warsztatowym, formalnym i sty-
listycznym Cage’a, Bouleza i Stockhausena towarzyszy bogaty
zasOb wypowiedzi, ktore moga postuzy¢ za punkt wyjscia do zre-
konstruowania estetyki nowej muzyki, w szczeg6lnosci pogladow
na dzieto, tworczos$¢ i percepcje.

Wsrod podstawowych, wspolnych cech sztuki wspoltczesnej
wymienia si¢ m.in. znaczny wzrost samoswiadomosci artystycz-
nej tworcow. Wypowiedzi wspomnianych kompozytoréw w zu-
petnosci potwierdzajg te teze; Swiadcza tez o tym, iz wspolcze-
sna refleksja na temat muzyki nie pozostaje bynajmniej w tyle za
innymi dziedzinami nowej sztuki. Warto tez zwro6ci¢ uwage na
status owych teoretyczno-estetycznych rozwazan nad muzyka.
Jesli przyjrzymy si¢ bowiem zaleznosciom migdzy teorig, estety-
ka i praktykg muzyczng od strony historycznej, zauwazymy od
razu, ze te trzy sfery stanowia przewaznie ,wyspecjalizowane”
domeny dziatalnosci tworczej, przy czym, poczawszy od Srednio-
wiecza, ustala si¢ w ich obrgbie pewna hierarchia. Teoria, wiedza
0 muzyce, zajmuje miejsce zdecydowanie wyzsze od praktyki, tj.
tworzenia i wykonywania muzyki. Ten stan rzeczy, utwierdzony
poprzez autorytet Boecjusza i oparty w istocie na tradycji ary-
stotelesowskiej, ulega stopniowej zmianie w okresie renesansu.
Nadal jednak pozostaje utrzymana granica kompetencji teorety-
kow i tworcow. Ci ostatni, o czym Swiadczy dobitnie przyktad
Monteverdiego, skupiaja si¢ przede wszystkim na praktyce mu-
zycznej, stronigc od teoretycznych rozwazan. Watki estetyczne,
dociekania na temat istoty muzyki i pigkna muzycznego, jakkol-
wiek zawarte implicite w antycznych, Sredniowiecznych i rene-
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sansowych traktatach, zyskujg samodzielnos$¢ na przetomie baro-
ku i o§wiecenia, wraz z narodzinami estetyki jako autonomicznej
dyscypliny filozofii. Problematyka estetyczna staje si¢ w tamtym
przejsciowym okresie przedmiotem zainteresowania kompozyto-
réow, czego dowodem sg np. traktaty Jeana Phillippe’a Rameau.
W okresie romantyzmu estetyzujacym kompozytorom — wymie-
ni¢ tu trzeba Schumanna, Liszta i Wagnera — towarzysza repre-
zentanci klasycznej filozofii niemieckiej, poczawszy od Kanta
poprzez Hegla i Schellinga az do Schopenhauera i Nietzschego.
Znamienna jest pod tym wzgledem posta¢ Richarda Wagnera.
W jego dziele taczg si¢ po raz pierwszy chyba w dziejach muzyki
w tak Scisly, integralny sposéb elementy teorii, estetyki i praktyki
kompozytorskiej. Sladem tworcy Pierscienia Nibelunga podaza
w przyszlosci liczni kompozytorzy, by wymieni¢ cho¢by Schon-
berga, Weberna, Hindemitha czy Lutostawskiego, jak tez wybra-
nych w tej pracy przedstawicieli awangardy muzycznej lat pigc-
dziesigtych XX wieku. Poczawszy od Wagnera zostaje zniesiony
historyczny dystans pomiedzy teorig (estetyka) i praktyka: mamy
do czynienia z wyrOwnaniem réznicy czasowej przejawiajacej sie
poprzednio w statym, r6znym wszakze co do wartosci bezwzgled-
nej, op6znieniu teorii w stosunku do praktyki. Zachodzi tu nawet
swoista antycypacja, bowiem postulaty teoretyczno-estetyczne
wszystkich wspomnianych tworcow wybiegaja w przysziosc, wy-
znaczajg ksztalt dzieta przysztosci, odrywajac si¢ wyraznie od
sytuacji zastanej. To wilasnie ,futurystyczne” nastawienie pota-
czone z wyrazng wizja nowych wartosci i jakoSci muzycznych
sktania samych twércéw do podbudowania ich koncepcji od stro-
ny teoretyczno-estetycznej w przekonaniu, iz nikt nie moze ich
na tym polu zastapic czy wyreczyc.

Nasuwa si¢ jednak w tym miejscu zasadnicze pytanie: czy owa
nacechowana indywidualnie refleksja, daleka niekiedy od obiek-
tywnosci naukowego dyskursu, stanowi wystarczajacg podstawe
do zamierzonej rekonstrukeji estetyki nowej muzyki? Rozlegly
zakres problem6éw podejmowanych przez Cage’a, Bouleza i Stock-
hausena, nawet przy charakterystycznym dla nich subiekty-
wnym, a niekiedy wrecz utopijnym ujeciu i typowym dla nowych
tendencji radykalizmie, pozwala rozjasni¢ powstajgce watpliwo-
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Sci. Niemniej, owe opinie i refleksje dotycza w zasadzie odrebnych
dla kazdego z wymienionych tworcoOw rozwigzan artystycznych;
sg przejawem indywidualnej postawy i §Swiadomosci estetyczne;.
Do podstawowych zalozen metodologicznych niniejszej pra-
cy nalezy sposOb pojmowania terminu ,estetyka” w relacji do
omawianych zagadnien muzyki wspotczesnej. Przedmiot anali-
zy stanowig opublikowane wypowiedzi, programy i deklaracje,
ktore skladajq sie¢ na tzw. estetyke sformutowana. Jej uzupetnie-
niem jest tzw. estetyka immanentna — zrealizowana w tworczo-
Sci, przefozona niejako na wartosci muzyczne w poszczeg6lnych
utworach. Akcent potozony zostat jednak na owej pierwszej es-
tetyce, ktora nawet przy swym nie zawsze do konca urzeczywist-
nionym ksztalcie, pozwala doktadniej przyjrzec¢ si¢ omawianym
problemom, a to dzigki swej zwerbalizowanej postaci.
Sprobujmy zatem — po tej wstepnej delimitacji — dokladniej
scharakteryzowac stosowane w tej pracy pojecie ,,estetyka” i jego
zakres. Punkt wyjscia stanowi szerokie, utrwalone juz w trady-
cji tej dyscypliny, pojmowanie estetyki jako wiedzy i refleksji na
temat sztuki, jej tworzenia i odbioru. Przedmiot szczegdétowych
rozwazan bedzie wszelako stanowita sytuacja estetyczna, uwa-
zana za podstawowy fakt estetyczny, w obrebie ktorego wspotist-
nieja trzy elementy: dzieto sztuki, tworca i odbiorca; sktadniki te
nalezg do najistotniejszych obiektéw badan estetycznych. Sytu-
acja estetyczna jest przy tym traktowana jako zjawisko integralne
w tym sensie, ze jego elementy pozostajag we wzajemnej zalezno-
Sci. Sa one powigzanie poprzez kategori¢ nadrzedna, ktora sta-
nowi wartosc¢ estetyczna. Ta ostatnia pojawia si¢ jako jeden i ten
sam fenomen w poszczegblnych ogniwach sytuacji estetycznej;
r6zne pozostaja jedynie sposoby realizowania wartosci estetycz-
nej w dziele i konkretyzowania jej w procesie percepcji.
Wyeksponowanie zagadnien zwigzanych z dzielem mozna
uzasadni¢ dwoma argumentami. Po pierwsze — dzielo stanowi
gléwny, najbardziej uchwytny obiekt zainteresowan estetyki.
W nim tez koncentrujg si¢ wszystkie jakosci i wartosci sktania-
jace z jednej strony tworce do ich ucielesnienia w akcie kreacji,
z drugiej — przyciagajace odbiorcow spragnionych specyficznych
dla obcowania ze sztuka przezy¢ i wrazen. W dzietach wtasnie
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utrwalajg si¢ w procesie historycznym wartosci estetyczne zna-
mienne dla kolejnych epok. Drugim argumentem przemawiaja-
cym za uwydatnieniem problematyki dzieta jest zdecydowana
przewaga zwigzanych z nim watkéw w wybranych tekstach zro-
dltowych. Zainteresowania kompozytorow roéznymi aspektami
dzieta muzycznego znajdujg swoj odpowiednik w ich doswiadcze-
niach warsztatowych, w praktycznych rozwigzaniach twoérczych,
ktoére — jak wspomniano — zostaty juz opisane w polskich publi-
kacjach z zakresu teorii nowej muzyki i wspoltczesnych technik
kompozytorskich.

W opisie problematyki dzieta w niniejszej pracy wyodrgbniono
przede wszystkim jakosSci zwigzane z jego aspektem ontologicz-
nym, a wiec ze sposobem istnienia i organizacji nowych struktur
czasoprzestrzennych, z zalezno$ciag miedzy materig a ksztattem
(forma) dziela muzycznego, z relacjg dzieta do rzeczywistosci
pozaartystycznej, wreszcie — z aspektem aksjologicznym, tj. z za-
leznoscig miedzy dzietem jako strukturg okreslonych elementow
a zawartg w nim wartoscig estetyczna.

W nieco mniejszym stopniu zostaly uwzglednione dwa pozo-
stale elementy sytuacji estetycznej: tworczoS¢ (proces kreacji)
i percepcja (proces odbioru). W opisie tworczosci chodzito przede
wszystkim o dotarcie do motywacji bedacych gtéwnym impulsem
dla kompozytoréw awangardowych. Sg to z jednej strony prze-
stanki natury autonomicznej, tgczace sie z sama materig dzwie-
kowa i sposobami jej organizowania; z drugiej za$ strony — mo-
tywacje plynace z rzeczywistosci pozamuzycznej, oddzialywania
innych sztuk oraz dziedzin pozaartystycznych: od fizyki i mate-
matyki do filozofii i religii.

W analizie pogladéw na percepcje zostaly wyodrebnione nowe
elementy, jakie pojawity si¢ w zwigzku z odbiorem awangardo-
wych utworéw muzycznych. Elementy te zmieniajg catkowicie
dotychczasowe kryteria przezycia estetycznego, nadajac mu twor-
czy, poszukujacy charakter. Zmianom ulega zaréwno zakres per-
cypowanych obiektow dzwigkowych, jak i sam proces percepcji.

Kolejnym problemem nasuwajgcym si¢ w zwigzku z awan-
garda sg zaleznos$ci miedzy pojeciem nowatorstwa i tradycji. Rola,
jaka odegrata pod tym wzgledem najnowsza awangarda muzycz-
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na, zwlaszcza jej tendencje do zerwania wszelkich wigzow z tra-
dycja, wszystko to sktania do refleksji nad mechanizmem prze-
mian zachodzacych w muzyce europejskiej od starozytnosci do
wspolczesnosci. Dlatego tez rozdzial wstepny niniejszej pracy
jest poswiecony analizie pojecia ,,awangardy muzycznej” i jej
ogoblnie ujetej problematyce historycznej. Czes¢ gtowng otwiera
rozdzial dotyczacy pogladow Johna Cage’a. W rozdziale trzecim
zostaly przedstawione koncepcje teoretyczno-estetyczne Pierre’a
Bouleza, a w rozdziale czwartym - rozwigzania Karlheinza
Stockhausena. Calo$¢ zamyka syntetyczne podsumowanie oraz
bibliografia.

Niniejsze, drugie wydanie ksigzki zachowuje niezmieniony
ksztalt poprzedniego wydania z 1989 roku. Zmianie ulegia je-
dynie bibliografia, ktora zostata uzupetniona o liczne pozycje
- zarowno dotyczace szerzej pojetej awangardy artystycznej,
jak i awangardy muzycznej, a takze tworczosci oraz pogladéow
J. Cage’a, P. Bouleza i K. Stockhausena. Sa to pozycje, ktére uka-
zaly si¢ w ciagu minionych dwudziestu lat.

Zbigniew Skowron
Warszawa, wrzesien 2012



